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Jorge Santiago Perednik
ALGUNAS PROPOSICIONES
SOBRE EL “NEOBARROCO?”,
LA CRITICA Y EL SINTOMA

Primera proposicion: Si, soy un poeta (neo)barroco y los demas
poetas llamados (neo)barrocos también lo son. No hay acuerdo sobre
qué pueda significar esto; y no obstante tampoco hay desacuerdo. O
mejor hay un acuerdo tacito —el sintoma— de que no debe haber
acuerdos ni desacuerdos.

Tercera proposicién: Los poetas que empezaron a publicar
unos anos después de 1976, son casi todos (neo)barrocos. Por
ejemplo, quienes en los afos '70 continuaron las propuestas
sesentistas, después de 1976 empezaron a proclamar su
(neo)barroquismo’. A los neorromanticos tipicos las caracteristicas,
por ejemplo, que Severo Sarduy atribuye al neobarroco, les cuadran
mejor que a muchos supuestos barrocos?. Los poetas visuales y
fonéticos son (neo)barrocos®, los poetas metafisicos son
(neo)barrocos a su manera y los poetas que escribieron a la ciudad
o mirando el tango o el rock por aquella época supieron hacerlo
(neo)barrocamente.

Cuarta proposicion: Si se atraviesa un periodo predominante-
mente (neo)barroco, aquello que sirve para caracterizar a todas las
partes, lo (neo)barroco, nosirve paradiferenciar a una parte delresto.
Dicho en otras palabras: si las caracteristicas (neo)barrocas son
comunes a tantos escritores con diversas actitudes poéticas es poco
inteligente usarlas para diferenciar entre ellos a un conjunto de otros
conjuntos, porque si en algo no se diferencian es precisamente en ser
(neo)barrocos.

Quinta proposicién: El (neo)barroquismo tampoco sirve para
senalar las coincidencias internas dentro del supuesto grupo
(neo)barroco, para unificar, homogeneizar o agrupar a ciertos auto-
res enunatendencia. Y esto es as{ porque la particular caracteristica
barroca que se puede endilgar a un autor suele ser, precisamente, la
que diferencia sus poemas de los de otros autores atribuidos con
igual denominacion® y dificulta o impide agruparlos juntos®. Silo que
se denomina neobarroco, que seria lo comun a todos los autores, es
peculiarmente diferente y propio en cada autor, no es lo comun.

Sexta proposicion: Si se pregunta, respecto a los supuestos
integrantes del supuesto grupo neobarroco ¢ por qué no otros? (o de
la exclusién) y 4 por qué si ésos? (o de los criterios de inclusién) se
hace imposible responder, jorque ias razones de una u otra opera-

cion no son poéticas sino caprichosas cuando no utilitarias. Esto es,
vergonzantes, no argumentables.

Séptima proposicién: El nombre “neobarroco”, usado para
denominar a parte de los stc-es necbarrocos, es criticamente Util
para un equivoco; lo mismo ¢ "¢ 5ia un conjunto de poetas, para
diferenciarlo de otros peetas @ \%- agrupara bajo la denominacion
de “poetas”. Por lo demds, un nombre en com(n no alcanza para
constituir la identidad interna de un conjunto, ni para dotarlo de una
identidad exterior, diferenciadora de los otros; pero, como todo
recurso, sirve, permite sacar provecho. (Ademas: 4, por qué agregar
a barroco un prefijo?; y en todo caso, ¢por qué el indtil “neo”?)

Octava proposicién: La palabra neobarroco funciona como un
nombre propio que no nomina algo especifico. Definitivamente hay
nombre cierto de un grupo poético, lo que no hay es grupo poético
cierto bajo esa denominacion. Asi, cada critico incluye o excluye alos
autores que le parecen®. Asi, hay disputas tacitas por la pertenencia
aloque noesperoilusionacondar prestigio: la poeta Aarmaun grupo
neobarroco en el que se incluye, pero noincluye al poeta B; éste arma
un grupo neobarroco en el que se incluye pero no incluye a la poeta
A. Leyendo los poemas de Ay de B se advierte que tienen muy poco
que hacer en una misma agrupacion poética e igualmente pocas
confluencias poéticas con los demas poetas incluidos (por ellos
mismos) en el supuesto grupo. Esto es, el nombre propio (neo)barroco
funciona como un recurso para poder agrupar o desagrupar a éste
o0 ese autor sin necesidad de justificar criticamente el procedimiento.

Novena proposicién: Como cualquier biuffel invento del neo-
barroco tiene un origen publicitario; fue acufado por un grupo de
poetas para autopromocionarse. Me consta que asi fue y al principio
me parecié, aunque no fuera la intencién de sus promotores, una
humorada o incluso una trampa tendida a ciertos criticos poco
criticos, 0 a esa avidez universitaria o periodistica por nuevos
movimientos, algo que permita temas renovados de monografia o
estudio, o noticias con las que llenar las columnas de las publicacio-
nes. Que un grupo o un individuo quiera publicitarse es una posibi-
lidad que no merece mayores comentarios aqui, es parte de las
reglas del mercado que algunos acatan y otros no; que un critico o
un estudioso caiga en el mecanismo publicitario y lo repita para
ordenar la realidad poética es parte de una vocaciéon contemporanea
por no pensar (el sintoma), que seguramente también participa del
juego del mercado.

Décima proposicion: Notablemente hay una retérica critica de
la irresponsabilidad respecto del supuesto grupo neobarroco: al
referirse a él los criticos se ven obligados a utilizar formas imper-
sonales, o expresiones vagas, o potenciales, modos que en su
mayoria reenvian el concepto de neobarroco local a un fundamento
esquivo, cuando no pretenden vaciarlo de sentido (con lo que

(continta en pagina 51)



INDICE

SUD.E.: EIPOQer @niaCritiCa.........ccccooei ettt e 3
Roberto Cignoni: Diario de poesia o la imposibilidad de leer ......................ccovii i 7
Jorge Santiago Perednik: Suplementos y literatura o la cultura demagogica ..........ccccccuvvveeiiiiiinnn 15
Charles Bernstein: La conspiracion del “NOSOIIOS” ............uiiiiciiiiiie i iciicae s 18
Osvaldo Lamborghini: La divertidisima cancion del dianire .............c.ccccoceiiiciiiiccinicinniniin e 20
MilIEaMOIING: ECRISIE SUYO ... bbb r s anaae s 26
Rall Garcia: CeniZas OPHICAS ............couue e e ettt aaa e e e eee e e e 31
Andrea Gagliardi: POGIMIAS ........uuuuieeiiieeiee e sa e 32
Ernesto Livon Grosman: El discurso del GOIfiSTa............cccccumimmiiiiiiiieiiieieeeeeeie e 34
ATl GOMDBEIT: BIOUG ...ttt e e s n s 38
Jacques Derrida: Che COS'E1aPO0ESIAT ......cciiiiiiiiiie e 42
Ricardo Rojas Ayrala: Fabulosas alimanas de 1apampa ............cccccccvviviiiiiriiiiiiiiiiiiiiae e 45
Maldoror, la ofra literhartura ..............cccccii e 47
Roberto Cignoni: Gustavo Cazenave, poetaindegradable .....................c.cooviiiiiiiniiii 49
Jorge S.Perednik: Algunas proposiciones sobre el “neobarroco’, la critica y el sintoma.................. 52

N° Il - Septiembre de 1995

Consejo Editor. Roberto Cignoni, Jorge Santiago Perednik.

Fotografia de tapa: Joel-Peter Witkin

llustraciones: Daniel Santoro

Diserno: J.S.P.

Colaboradores: Rodolfo Alvarez, Charles Bernstein, Gustavo Cazenave, Roberto Cignoni, Andrea Gagliardi,
Raul Garcia, Ariel Gombert, Jorge Lépore, Emesto Livon Grosman,Milita Molina,Jorge Santiago Perednik,
Sergio Rigazio, Ricardo Rojas Ayrala, Hugo Savino.Registro de la propiedad intelectual en tramite. Hecho el
depdsito que marca la ley 11.723. Los articulos firmados son responsabilidad de los autores y no expresan
necesariamente la opinién de la revista. Se agradece el envio de colaboraciones, las que en ningln caso seran
devueltas. La editorial Sun & Moon autorizé generosamente la publicacién del ensayo de Charles Bernstein.
Correspondencia a nombre de Jorge Santiago Perednik, Junin 558 piso 9° 0f.905, (1026) Buenos Aires,
Argentina. Editor responsable: Jorge S. Perednik. Editor: F.M.Dassen. Impresion: Edigraf, Delgado 834, Capital.







